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5. EL SUENO DE LA MAESTRA DE LA PELICULA
BIENVENIDO MR. MARSHALL

Rafael Utrera Macias'!
Universidad de Sevilla

A las maestras espafiolas de los afios 50 que, en la hora del recreo, con-
vertian blanco polvo americano en nutritivo vaso de leche, comple-
mento alimenticio para unos escolares a quienes, todavia, una de las
dos Espafias no les habia helado el corazén.

La realizacién en 1952, y su estreno un afio después, de Bienvenido Mr.
Marshall, pelicula dirigida por Luis Garcia Berlanga, nos permite inscri-
bir este titulo en un contexto politico y sociocultural en el que Espafia
habia sido excluida de la benefactora ayuda (Plan Marshall) decretada
por Estados Unidos a las naciones afectadas por la I Guerra Mundial.

El nuevo orden surgido de esta guerra, con la divisién radical entre
capitalistas y comunistas, alineaba al régimen franquista en poderosa
aliada de los primeros y radical enemiga de los segundos; no en balde,
la sangrienta victoria del general Franco habia sido, con su caracter
de “cruzada”, un triunfo sobre el comunismo y, al tiempo, sobre todos
los “enemigos de Espafia”, tales como la masoneria y el liberalismo. La
posguerra espafiola se caracterizd por una dificultosa situacién autar-
quica prolongada a lo largo de una década; a ella siguié una progre-
siva relacién de la diplomacia espafiola con las cancillerias extranjeras
como también con el pafs lider en el segmento capitalista: los Estados
Unidos.

No es gratuito etiquetar el titulo de Berlanga como el primer filme
de la cinematografia espafiola critico con las circunstancias politicas y
econdémicas desarrolladas en paralelo a sucesos del momento; su sim-

11 Rafael Utrera Macias es Catedratico de Universidad. Hasta su jubilacién impartié
docencia en la Facultad de Comunicacién (Departamento de Comunicacién Audiovi-
sual, Publicidad y Literatura) de la Universidad de Sevilla. Sus principales lineas de
investigacién y publicaciones estan ligadas al cine y la literatura.
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bologia ni siquiera escapa a una lectura politica de un contexto y de
una situacién. Temas como la miseria y la pobreza de Villar del Rio (el
pueblo donde se sittia la accién), el autoritarismo como norma, el con-
formismo ciudadano, un cierto sentido apatico de la vida, etc., ejempli-
fican modos de ser y de actuar en consonancia con la mayor parte de la
nacién a la que pertenece la villa tantas veces mencionada y otras tan-
tas confundida por los fordneos con su vecino Villar del Campo. Este y
aquél reciben obedientemente al enviado americano; por sus carrete-
ras entra el gran capital dando paso a un aplastante proceso de ameri-
canizacién que ya no tendra la menor limitacién en los afios venideros.

En la pelicula de Berlanga, uno de los componentes narrativos est4
integrado por los suefios de los principales personajes. El correspon-
diente a la maestra, la sefiorita Elofsa, no se rodé debido a diversas cir-
cunstancias a las que luego aludiremos.

Cincuenta afios después del rodaje, en 1952, de Bienvenido Mr. Mar-
shall, 1a pelicula se reestrené acompanada del cortometraje El suefio de
la maestra, o por ser fiel a los créditos del mismo, con el titulo El suefio
de la maestra de la pelicula Bienvenido Mr. Marshall. Realizado en 2002 se
ha convertido en el punto final de la filmografia del director Luis Gar-
cfa Berlanga al tiempo que rellena el hueco existente en la misma. Esta-
mos, pues, ante una “derivacién” (en jerga televisiva-cinematografica:
un spin-off). Que los contenidos de este corto no se correspondan a los
guionizados en aquella parte y sus objetivos tltimos se adecuen a dife-
rentes planteamientos y distintos resultados, no impide valorar, en
tratamiento y temas, esta pieza ultima, tan corta en duracién (nueve
minutos y algunos segundos) como critica, mordaz y satirica en inten-
ciones.

En este articulo pretendemos analizar al personaje de la maestra
en ambos titulos observando: a) su actuacién profesional y b) el carac-
ter de su suefio.
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EL PERSONAJE DE LA SENORITA ELOISA, LA MAESTRA EN
BIENVENIDO MR. MarsuaLL (1952)

Primera focalizacion. La maestra: actitudes y funciones profesionales en el
aula

El narrador presenta paralelamente espacios, plaza, fuente, iglesia,
ayuntamiento, reloj, café, escuela, etc., y personajes: Jenaro (conduc-
tor del autobus), don Pablo (el alcalde), José (el correo), don Cosme (el
cura), don Luis (el hidalgo), dofia Raquel y dofia Matilde (cotillas ofi-
ciales), Pedro (comerciante), Jerénimo (secretario), Julidn (pregonero),
mas los recién llegados, Carmen Vargas (la mdxima estrella de la can-
cién espafiola) y Manolo (su representante).

Diversas secuencias, perfectamente engarzadas en la narracién,
permitirdn conocer tanto el funcionamiento de la escuela como el ejer-
cicio profesional de su maestra.

La voz en off describe la escuela como «un poco pequefia, pero
como es para nifios exigentes (sic), sirve de todos modos, como ese
mapa de Europa donde todavia sigue el imperio austro-hiingaro».

El cartero llega a ella y a través de la ventana entrega a un alumno
la correspondencia de la maestra; el muchacho recorre el aula hasta
entregarla a su profesora. Este motivo permite presentar fisicamente
a la sefiorita Elofsa, la maestra (interpretada por la actriz Elvira Quin-
tilld) y conocer a su alumnado; el narrador, con evidente tono humo-
ristico, distingue entre nifios “con la lengua fuera”, la mayorfa, y nifios
“con la lengua dentro”, caso de Pepito, el nifio de gafas, el primero de
la clase, el “monstruo” en Historia Natural; ademds, al final del aula,
de rodillas y con los brazos en cruz, estd el castigado por causa de no
saber quién maté a Sigerico, nada menos que uno de los reyes godos.

La propia voz en off define a la sefiorita Elofsa con tres valores
positivos y uno adversativo: «es muy mona, es muy buena, es muy
lista y atin estd soltera»; a ello se afiade una cualidad profesional: «a
pesar de lo cual, y aunque sea primavera, multiplica siempre sin equi-
vocarse». Los valores fisicos, los éticos y los intelectuales funcionan
como una triada homogénea mientras que su estado o situacién civil
queda incorporado a semejante “descripcién” con evidente connota-
cién negativa al dar por sentado que el estado de casada es, social-
mente, el idéneo para la mujer. Este tema de la solteria femenina hab{a
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sido tratado literariamente por, entre otros, Garcia Lorca (Dofla Rosita
la soltera), Arniches (La sefiorita de Trevélez) y Unamuno (La tia Tula). Por
su parte, el cine espafiol ofrecerfa brillantemente tal cuestién en adap-
taciones filmadas por Antonio Artero, Miguel Picazo, Edgar Neville y
Juan Antonio Bardem.

La vestimenta usada por la sefiorita Elofsa durante el desarrollo de
su actividad profesional es el propio de una mujer recatada, ataviada
a la sencilla moda de la época, falda, blusa y rebeca, que prescinde del
“babi” blanco, uniforme de trabajo habitual usado por las maestras de
entonces. El pelo lo lleva recogido siempre, sea en las horas de trabajo
como en otros momentos y circunstancias. Las gafas, actuales por su
forma, le dan un aire diferente y cierto toque intelectual por el cual
contrasta con las demads vecinas.

La llegada de la oficialidad a Villar del Rio pone en jaque a todos
sus habitantes. Desde la calle, ventana por medio, el pregonero avisa a
la maestra de esa novedad. Con evidente automatismo pone a los nifios
en pie, y a coro, cantan: «;Viva, viva el sefior delegado!». El plano per-
mite conocer mejor el aula, un edificio con numerosas ventanas que
funciona como escuela unitaria, es decir, donde un tnico docente
imparte los conocimientos a un alumnado mixto (nifios y nifias) de
edades muy diversas. La pizarra, con guarismos y enunciados mate-
maéticos, orienta sobre la docencia impartida en ese dia mientras que
las actitudes y comportamientos de los condiscipulos advierten sobre
aquellos valores del urbanismo y la ciudadania tan tenidos en cuenta
y llevados a rajatabla en una sociedad rural regida por planteamien-
tos autoritarios.

La funcién social de la escuela y de su maestra se evidencia cuando
sirven a fines y personas diferentes a los habituales; es el caso de la
sesién informativa que se lleva a cabo con un aula repleta de hombres
y mujeres del pueblo; todos, con gesto perplejo y atencidén dispersa,
oyen, mas que escuchan, las cifras disparadas por la sefiorita Elofsa
sobre situacién, habitantes, produccién, etc. de los Estados Unidos al
tiempo que establece las pertinentes diferencias entre la magnitud de
aquel pafs y la pequefiez de nuestra Espafia.

La sabidurfa de la maestra se pone en evidencia cuando compro-
bamos que Pepito, el nifio de gafas, esta situado debajo de la mesa dela
profesora y, como buen apuntador de teatro situado en semejante con-
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cha, “sopla” cuanta informacién la sefiorita no ha sido capaz de memo-
rizar en tan escaso tiempo.

Las “ensefianzas” de la maestra a sus conciudadanos han sido
organizadas en la narracién como respuesta a la pregunta de don Luis,
el hidalgo, sobre quiénes son esos americanos, y serdn interrumpidas
por la impetuosa entrada en el aula de don Cosme, el cura que, parafra-
seando el discurso de Elofsa, sefiala a los extranjeros como “los mayo-
res productores de pecados” en virtud de la calafia de sus ciudadanos:
protestantes, judios, asesinos, violadores, abortistas, etc.; todo ello
frente a nuestra impagable paz de espiritu.

En sintesis, Villar del Rio considera a la maestra una buena profe-
sional por ser fiel cumplidora de sus deberes y, sin duda, una autori-
dad, aunque su condicién de mujer le impida participar en concilidbu-
los y toma de decisiones reservadas en exclusiva a los hombres.

Segunda focalizacién. La maestra: actitudes y funciones sociales fuera del aula
En efecto, la reunién de las fuerzas vivas, desde el alcalde al sacerdote,
desde el médico al farmacéutico, para discutir y estimar cémo se recibe
a los americanos, excluye a la mujer por lo que, consecuentemente,
la sefiorita Elofsa, a pesar de su reconocida condicién profesional y el
posible criterio de autoridad de sus opiniones, no estara en ese grupo.
La condicién femenina excluye a la profesional segin reconocen leyes
y costumbres de aquella década y aquel siglo; esta condicién aparece
en la pelicula representada en tres categorias, sociales o profesionales,
de mujeres: las vecinas (campesinas, lavanderas, amas de casa, cotillas,
etc), la maestra y la cantante.

Por el contrario, su condicién profesional seguirad ejerciéndose
cuando Villar del Rio decida recibir a los americanos disfrazados de
andaluces segtin han acordado Manolo y don Pablo con la aquiescen-
cia de los vecinos. Cuando el pueblo se vuelca en organizar el festejo, el
magisterio de la maestra seguird ejerciéndose, ensefiando a sus “alum-
nos”, ahora nifios y adultos juntos, la denominacién de las prendas que
componen el traje campero andaluz, para los varones, y el de faralaes
(o de gitana) para las mujeres. Elofsa, vestida con tal indumentaria,
hard saber a unos y a otras que llevan sombrero y chaquetilla, peineta
y florecillas, etc.

115



Rafael Utrera Macias

El traje de calle de la sefiorita se ha transformado en vestido de
gitana y asi aparecerd en las diferentes secuencias que tienen que ver
con la preparacidn, el recibimiento y la llegada de los americanos.

En el ensayo general, cuando Manolo baja del autobtis simulando
ser un gobernante americano, la sefiorita Eloisa, vestida de faralaes,
seré la encargada de recibirle; el representante de la cantante besard
la mano de la maestra con los aires pomposos y exagerados de los que
gusta hacer gala. Del mismo modo, cuando la comitiva recorra el pue-
blo hacia las proximidades de la carretera, el grupo principal estara
integrado por el alcalde y Carmen junto a Manolo y Elofsa mientras
todos cantan «jAmericanos, americanos!».

En secuencia posterior, la maestra formara parte de la mesa encar-
gada de recoger y anotar las peticiones hechas por el vecindario a los
americanos; sentada junto a Manolo, contribuird a efectuar las ano-
taciones pertinentes e, incluso, a identificar al muchacho confundido
con otro. Todavia la veremos con la consabida vestimenta durante la
veloz carrera que los coches americanos mantienen al atravesar Villar
del Rio, sin pararse a mirar a sus vecinos, ain menos a oir el discurso
de bienvenida que, leido por Pepito, ha sido, sin duda, pensado y redac-
tado por la sefiorita.

En sintesis, estas actividades ejercidas por la maestra, disfrazada
de faralaes, demuestran no sélo positiva actitud para con sus vecinos
sino su situacién de compromiso social, al margen de la eficacia del
asunto o de la locura que ello represente.

Tercera focalizacion. La maestra en el imaginario personal del alcalde

Si fantasfa y realidad se encontraron en la plaza del pueblo, no llega-
ron a entenderse. Como hemos dicho, Manolo, el representante de Car-
men, supo ilusionar al sefior alcalde y éste a todo el vecindario con la
excepcién del hidalgo don Luis. Posteriormente, en la noche, cada uno
tendré un suefio, festivo y placentero en unos casos, apesadumbrado y
agotador en otros.

El carécter de estos suefios ha sido concebido por los guionistas de
modo diverso; no sélo en funcién de los personajes sino tomando como
modelo la tipologia de los géneros cinematograficos mas conocidos.

Asi, el suefio de don Cosme, el parroco, es una mezcla de inicial
procesién de Semana Santa, derivada en juicio contra su intransi-
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gencia, dirigido por miembros del Ku-Klux-Klan y escenificada como
cine negro americano. Don Luis, el hidalgo, sofiard con sus antepasa-
dos, muertos a manos de los indios a mayor gloria de la conquista y
colonizacidén espafiola, y él mismo tendra semejante final en secuencia
tomada de peliculas histéricas de la época. Juan, el campesino, sofiara
con un tractor, caido del cielo y arrojado desde un avién por unos ima-
ginarios Reyes Magos.

El suefio de don Pablo, el alcalde, sucede en un saloon semejante
a los del oeste americano, con duelo y canciones incluidas y donde el
toque dramatico de los westerns se convierte en comedia de situa-
ciones conocidas. El alcalde se suefia como sheriff y suefia a Manolo
como bandido. Se bebe giiisqui, con o sin soda, y se oyen didlogos en un
inglés que no llega a macarrénico; se juega a las cartas, con trampas o
sin ellas, y casi todos se disponen a ofr a la mdxima estrella que, ahora,
cantara a lo Mae West. El duelo entre ambos convertird el saloon en
zafarrancho donde no quedara titere con cabeza. El falso sheriff acaba
su suefio agarrado a la pierna de su admirada Carmen, aunque, al des-
pertar, compruebe que su abrazo lo recibe... la pata de su cama.

Ahora bien, para el picaro de don Pablo ;cémo queda, en su suefio,
sofiada la maestra, la sefiorita Eloisa? En el saloon es la cabaretera que
se hace invitar por los hombres mientras fuma y coquetea con bebe-
dores y truhanes. El sheriff menosprecia su caricia por lo que, sin alte-
rarse, se dirige a la mesa de jugadores de cartas y ayuda a don Simén, el
médico, a trampear con los naipes que este lleva colocados en la hom-
brera.

La indumentaria de la maestra, aunque mantenga sus habituales
gafas, ha cambiado radicalmente de aspecto y de profesién; eso si, s6lo
en el imaginario nocturno del sheriff, es decir, del alcalde.

Cuarta focalizacién. El suefio de la maestra o la maestra sofidndose a st misma
El suefio de la sefiorita Eloisa, la maestra, quedara solamente en un
suspiro de satisfaccién y en una regafiina del narrador. Este nos hace
saber que, tras las peticiones efectuadas a la mesa, llegada la noche, es
el momento de meditar y de pensar en las ventajas o inconvenientes
de las mismas: arado, trilladora, motocicleta, etc. Como también es el
momento de sofiar todo lo que se ha “sentido o deseado secretamente
alguna vez”. Muy posiblemente, segtin nos dice la voz en off, lo solici-

117



Rafael Utrera Macias

tado por la docente han sido unos mapas pedagdgicos para su escuela,
acaso para que en ellos no aparezca ya el imperio austro-htingaro. La
imagen presenta a la maestra, acostada en su cama, con gesto de satis-
faccién mientras se toca sus brazos... al tiempo que el narrador, con
voz sorprendida y tono enérgico, grita: «jPero... sefiorita Elofsa!».

Salvo estos planos del personaje y las frases de la banda sonora,
el suefio de la maestra queda para el espectador como una incégnita
no resuelta. Sera el guion de la pelicula el que aclare el contenido del
mismo y el modo cinematografico de presentarlo. Al tiempo, los cen-
sores dejaron claro, desde el principio, que este suefio no debfa mos-
trarse con caracteristicas erdticas.

Pues bien, la sefiorita Elofsa, acostada en su cama, deja sentir sobre
su cara ese airecillo tan agradable que entra por la ventana... los alum-
nos rodean a una maestra que ahora viste vaporoso traje de gasa y
se toca con una llamativa pamela. Los nifios de la escuela van trans-
forméndose en fornidos mocetones altisimos y rubios que forman un
equipo de rugby americano; se acercan a la sefiorita, la rodean; ella
queda bocarriba... Tal momento de satisfaccién es el que interrumpe
el narrador.

Esta ausencia narrativa y, al tiempo, brutal elipsis respecto a los
demds suefios, ha sido, a lo largo de medio siglo, motivo de multiples
preguntas a director, guionistas y productores. Las respuestas han ido
variando seglin persona o situacion. Berlanga ha ofrecido explicacio-
nes diversas: dificultad para encontrar jugadores de semejantes carac-
terfsticas fisicas en la Espafia de los 50, miedo a que la censura la supri-
miera una vez rodada, etc. Sin duda, la productora debi6 temer que el
cardcter de esta secuencia arrastrara la pelicula completa a su total
prohibicién. Y el suefio de la maestra quedo... como quedé.

Como los demés suefios, planteados a modo de parodia de los géne-
ros cinematograficos cldsicos, este tendrfa una resolucion en conso-
nancia con la comedia americana de los afios cuarenta; aunque, eviden-
temente, las sugerencias eréticas connotadas en la accién y actuacién
de tales personajes no era el elemento mas idéneo para un domesti-
cado cine espafiol que, entonces, se regfa por rigurosos pardmetros del
llamado “nacionalcatolicismo”.

Este bloque no filmado, sin necesidad de recurrir a Freud, eviden-
cia «algo sentido o deseado secretamente alguna vez» (dice el narra-
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dor). Elofsa se suefla a sf misma en situacién liberadora respecto a sus
deseos reprimidos. Con la libertad otorgada por el suefio, la mujer, en
el mas amplio sentido del término, ha reemplazado a la profesional
cualificada y socialmente reconocida.

EL CORTOMETRAJE EL SUENO DE LA MAESTRA DE LA PELICULA
BIENVENIDO MR. MARSHALL (2002)

Segtin los créditos de la pelicula (donde no se especifica nombre de
guionista) el film es un producto cinematogréfico “inspirado”, por la
“Escuela de altos estudios berlanguianos”, lo que, en nuestra opinién,
hace referencia a un equipo coordinado por el realizador José Luis Gar-
cia Sanchez quien puso el plateau en condiciones para que el octogena-
rio artista Berlanga rubricara, mediante habilisimo “plano-secuencia”,
una de las mds importantes y personales filmografias de la historia del
cine espariol.

Esos mismos créditos sittian al espectador ante lo que va a ver
mediante la siguiente informacién: «una falla de Luis Garcfa Berlanga
plantd en la Plaza del Caudillo en 1952 y cremd en 2002». De este modo,
la procedencia valenciana del director y las caracteristicas de sus fies-
tas mas populares inciden sobre su obra, largometraje primero, cor-
tometraje después, al considerarlos como monumentos efimeros que,
tras ser admirados por el publico, estdn condenados a consumirse en
el fuego.

En efecto, una falla es un monumento de grandes dimensiones, de
caracter artistico y satirico, compuesto por figuras llamadas “ninots”
y “remates”, conformada por materiales combustibles, que se “planta”
en las calles durante las fiestas; suele tener un lema y aportar carte-
leria de cardcter jocoso y critico; tras su exposicién, se proceders a la
“cremd”, acto de prenderle fuego y, seguidamente, esperar a su com-
pleta ignicidn.

La accién del cortometraje, situada en los afios cincuenta del
siglo XX, responde a una estructura compuesta de prélogo, narra-
cién y epilogo. El primero, en blanco y negro, se asemeja a una secuen-
cia de No-Do (noticiario documental de obligada exhibicién durante
el gobierno franquista). Su protagonista es el propio caudillo Franco
que, desde el balcén de un palacio situado en una gran plaza piblica
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se dirige a unas fervorosas multitudes. La habitual gesticulacién y la
peculiar voz del dictador parecen complementos idéneos de sus habi-
tuales discursos pero lo que sale de su boca no es mas que un remedo
del que ya ofmos al alcalde de Villar del Rio (compartido con el bueno
de Manolo) y al que ahora se le afiade la circunstancia precisa de este
momento. Oimos:

Como caudillo vuestro que soy os debo una explicacién y esa explica-
cién que os debo os la voy a pagar. Y es que una vez que nos hemos
librado del imperio austro-hiingaro, los americanos han venido y se
han quedado. Los Estados Unidos son un gran pueblo, una gran poten-
cia con un enorme poder de penetracidn. jArriba los americanos!

Los recursos satiricos se sirven de elementos anteriormente uti-
lizados en el largometraje aunque pueden disponerse de manera
inversa: a un plano del publico asistente se opone un contraplano de
la gorra del “generalisimo”. Del mismo modo, en la construccién del
discurso politico, se utilizan los términos relativos al “imperio austro-
htingaro”, frase existente en todas las peliculas de Berlanga a modo de
gustosa muletilla, da paso ahora al reconocimiento del imperio nor-
teamericano como potencia de ilimitada penetracién. Este sustantivo
adquiere en este contexto una especifica significacién pero, realmente,
lo que hace es anticipar un segundo valor semantico, de claras conno-
taciones sexuales, cuya verificacién en imdgenes se hard evidente al
final del segundo bloque.

Por corte directo y, ahora, en color, pasamos a un aula donde una
maestra, la sefiorita Elofsa (el mismo nombre del personaje pero dis-
tinta actriz: Luisa Martin) explica su leccién ante un gran mapa de
Estados Unidos; el recuerdo de su antecesora en semejante situacion
se hace evidente. Su desconocimiento de los nombres geograficos cita-
dos y sus correspondientes pronunciaciones en inglés la dejan en evi-
dencia de manera que, seré el “gafitas” de la clase, desde los bajos de
la mesa, quien la ayude en este menester, como ya viéramos en Bienve-
nido Mr. Marshall.

Los recursos cémicos no sblo se construyen con las cacofonias
relativas a la mala pronunciacién de un idioma desconocido sino a la
extrafia combinacién de elementos citados donde se suman patatas
con peliculas y estas con “leche en polvos”. La pluralizacién de este
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término incide de modo natural en la connotacién sexual antes sefia-
lada aunque el espectador debera estar atento no sélo a la explica-
cién de la profesora sino al mapa norteamericano donde, en esta oca-
sién, el estado de Florida, «ese estado cada vez mds desarrollado y mas
potente», se pone en ereccién cual falo viril, sin olvidarnos que dicho
territorio es el suministrador oficial de la leche en polvo. Elementos
verbales e icénicos se unen para comenzar la construccién de un dis-
curso audiovisual donde la critica y la satira se alimentan de recursos
propios del esperpento literario cuando no de imagenes de los capri-
chos goyescos.

La presentacién al espectador de la sefiorita Eloisa, la maestra,
estd hecha con unos procedimientos que, desde el guion de la peli-
cula, se auguran criticos para su persona, su método y su diddactica.
En efecto, terminada la informacién sobre el origen de los productos
norteamericanos, entra en materia, continuacion de leccién anterior,
cuya temdtica versa sobre la pena de muerte; como ya hemos dicho,
la accién esta situada en los afios cincuenta y, consecuentemente, en
plena vigencia de la misma; su postura, como corresponde a un buen
subdito de un estado dictatorial y represor, es la defensa de la misma.
Aun mads, la franquista maestra no sélo explica cémo se puede ésta lle-
var a cabo segun los distintos procedimientos utilizados sino que la
practica con sus alumnos; tal como se dird mas adelante en la propia
narracion, se trata de “clases practicas” donde las victimas pertenecen
al mismo alumnado. La norma “pedagdgica” de “la letra con sangre
entra” ha quedado tan obsoleta como insuficiente para una maestra,
representante ejemplar de un sistema, que se sirve de sus discipulos
para reprenderles y castigarlos (incluso a morir) antes que a formarlos
e instruirlos o ensefiarlos y educarlos como a ciudadanos civilizados.

La maestra, puntero en mano, discurre por la clase gritando al
alumnado, interrogando e increpando al mismo tiempo, tirando de la
oreja o arreando collejas a éste por una cosa y al otro por la contraria.
Su método pedagdgico parece la continuacién del trato autoritario dis-
pensado por el gobierno del dictador a sus subditos: el procedimiento
represor como Unico sistema para mantener el orden, que no la paz,
en un aula que parece simbolo del propio pais. La profesora se mueve a
sus anchas en un territorio que, lejos de estar compartido con sus pupi-
los, domina como propio y en el que nadie se mueve salvo para obede-
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cer, sin posibilidad de alternativa, sus érdenes tan rigurosas como ter-
minantes.

El alumnado, por su parte, vive en situacién terrorifica por cuanto,
dada la leccién impartida en esos momentos, puede tanto aprenderla
como ser victima inmolada: la pena de muerte no es tema para comba-
tirla sino practica ejemplificadora para aplicarla.

El aula es territorio experimental presidido por un retrato del
Generalisimo quien, desde su aparente quietud fotografica, controla
en silencio sus érdenes y el cumplimiento de sus decretos. La maestra,
fiel seguidora del mismo tanto en lo civil como en lo militar, se vuelve
hacia él cada vez que lo nombra para saludarlo brazo en alto. Su propio
final en la hoguera purificadora no le impedira evocar otras palabras
que la gozosa repeticién del apellido del dictador. La clase, donde no
podria faltar la habitual iconografia religiosa, utiliza una “decoracién”
a tono con el tema que se explica: horca (de la que pende un alumno
muerto), garrote vil, guillotina, silla eléctrica y mesa profesoral prepa-
rada para la consiguiente lapidacion.

Sucesivamente se irdn explicando el funcionamiento y la aplica-
cién de cada uno de los artefactos al tiempo que algunos de los alum-
nos seran seleccionados para convertirse en las victimas del momento.
La denominacién de ellos responde, como un juego privado, a nombres
y apellidos de colegas de la profesién cinematografica sobre los que
se enuncia algln rasgo propio o familiar, verdadero o inventado. Asi
el nifio ahorcado es Florentino (Soria), un amigo de Berlanga y actor
en tantas peliculas suyas; de Gutiérrez Aragén (Manuel) se dice que
estd “indultado” y, cuando sale a la palestra sin que se le haya orde-
nado, la maestra le espeta: «a su sitio, o le mando fusilar como hizo mi
padre con el suyo»; se menciona a Garcfa Sanchez (José Luis) y a Almo-
dévar (Pedro) mientras que, en el caso de Azcona (Rafael), por ser un
ignorante y estar siempre riendo, se le lleva a la silla eléctrica y, tras
la correspondiente explicacién del funcionamiento del artefacto, se le
proporciona la descarga eléctrica oportuna: su situacién se aproxima
a la de cualquier ninot de cualquier falla; en este dmbito, bien se ve
que la vida del stibdito tiene el mismo valor que la del caricaturizado
mufieco de cartdn.

La representacién femenina corresponde a Fatima quien, ataviada
con su hiyab, oculta un bocadillo que, descubierto por la profesora,
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permitird poner en ejecucién la guillotina (bien situada sobre la mesa)
y partir en dos la salchicha, con la connotacién sexual que conlleva, a
lo que seguiré la lapidacién de la fémina por parte de los compafieros;
en tanto, la sefiorita Eloisa, menciona la ablacién y la inutilidad de un
miembro, el clitoris, que no sirve para nada.

Cuando Azcona no ha dispuesto de tiempo para decir su tltima
voluntad antes de su electrocucién, se interrumpe la clase debido a
que entra en el aula un grupo de personas portando una nevera. Quien
ofrece a los presentes las informaciones pertinentes es Morales: el
objeto entregado responde a la donacién de los americanos. El atuendo
de este personaje representa y simboliza el nuevo entendimiento del
pueblo espafiol y el americano: boina calada y bufanda con estrellas
segn lucen en la bandera norteamericana. Las bases aero-navales de
“utilizacién conjunta” comenzaban a instalarse en Espafia.

El discurso de la narracién se modifica a partir de este momento. Si
en el bloque anterior el tema bésico tratado ha sido la pena de muerte,
a partir de ahora, ésta se relacionard ademas con el sexo.

La nevera entregada en la escuela contiene en su interior bote-
llas de Coca-Cola. Como ya recogieron los hermanos Machado en La
Lola se va a los puertos, todo se americanizaré acabando con lo castizo e,
incluso, «dfa vendrd en que venga/ hasta el agua del bautismo/ de Yan-
quilandia, en botellas» (272). En El suefio... no es agua de cristianar pero
st “chispa de la vida” para consumo espafiol utilizado ahora con plura-
les connotaciones sexuales. Si en Bienvenido Mr. Marshall el suefio de la
maestra se cerraba con el acoso a ésta de los jugadores de rugby, ahora
serd el cafif e hispdnico Morales quien “invite” a la sefiorita Elofsa a
beber tan apreciado liquido; con su propia mano sostiene el recipiente
mientras la profesora, como resistiendo una tentacién pero dejandose
arrastrar por ella, ingiere el refresco portador de propiedades sobre-
naturales. La simbologia falica del botellin con el afiadido seméntico de
los términos coloquiales utilizados (chupar, meterla entera) conduce a
un estado emocional en la virginal maestra que, tras la penetracién del
liquido en su cuerpo, parece transportada a un, hasta ahora, descono-
cido estado de su persona y de su personalidad.

Las imégenes de la sefiorita Elofsa en la hoguera tienen un punto
«de coincidencia entre erotismo y misticismo, si utilizamos las pala-
bras de Ricardo Gull6n (142) para quien el primero (erotismo) es «un
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ansia de trascendencia en el éxtasis, pero no solamente en el éxtasis
del sentimiento sino en el de los sentidos» y mediante el segundo (mis-
ticismo) «trata la persona de integrarse en algo o alguien que no es él»
y se «entrega sin reservas a un todo en el que el yo se disuelve». Esta
cuestién encontraria ejemplos tanto en la escultura de santa Teresa, de
Bernini (que interpreta los propios escritos de la monja), como en cier-
tos poemas de Darfo donde el erotismo queda plenamente asociado a
Ja muerte. Nagisa Oshima lo expresd ejemplarmente en su pelicula El
imperio de los sentidos.

Por obra y gracia del liquido bebido (no olvidemos que es “la chispa
de lavida™), se siente en “estado” y “estigmatizada”; su accion pecami-
nosa necesita de “reparacién”, de “redencién”. Sélo la llama purifica-
dora lavara el pecado, ademds de sus consecuencias terrenales y sobre-
naturales. El fuego prendido por los alumnos convierte la clase en pira
funeraria donde la maestra sublima su emocién sintiéndose cercana a
juana de Arco, aunque el espectador acaso la vea més préxima a cual-
quier ninot valenciano. Su voz agradecida implora a Dios, en ing.3s da
las gracias a Eisenhower, y con gran delectacién, como saboreando las
palabras, invoca a Franco, el que era caudillo de Espafia por la gracia de
Dios, segin rezaban las monedas de la época.

Mientras el humo de la hoguera encadena con una explosién até-
mica, el cortometraje inicia su tercera y ultima parte con diversos pla-
nos de Bienvenido Mr.Marshall: 1a sefiorita Eloisa, en su cama, sorpren-
dida tras el suefio, el alcalde y Manolo en el balcén del ayuntamiento,
la banda de musica y desfile de personalidades por el pueblo, el desa-
fio en el saloon, etc. Al tiempo, vamos oyendo la cancién “de la pena
de muerte” que un coro infantil canta; su letra resume los pasos mds
significativos explicados «como practicas de clase» al alumnado. El
garrote («una gruesa argolla... hasta que te degolla»), la lapidacién («y
si te tiran piedras»), la horca («se abre la trampilla y entonces te des-
plomas), la silla eléctrica («esta dando calambre hasta que te mue-
ras»), van siendo descritos por los cantores mientras el estribillo repite
«...ha estado bien... y a la pena de muerte jugamos otra vez».

Por mds que estemos en una escuela y la maestra se llame Eloisa, la
temética explicada y sus aplicaciones précticas mds tienen que ver con
El verdugo (1963) que con Bienvenido... En efecto, esa pelicula es el resul-
tado de estar declaradamente contra la pena de muerte; Berlanga uti-
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liz6 este tema en pleno franquismo y cuando este personaje, funciona-
rio oficial, actuaba donde correspondiera por estar legalmente vigente
la condena a muerte del ciudadano.

La presentacién de El verdugo en la Mostra de Venecia estuvo mar-
cada por serias dificultades para su exhibicién en la seccién oficial; no
en balde, en fechas cercanas, se habfa condenado a muerte a Julidn Gri-
mau y a otros considerados comunistas o anarquistas. El embajador de
Espafia, Alfredo Sdnchez Bella, exigié ver la pelicula antes de su pro-
yeccidn en el festival; su airada opinién conclufa en prohibicién inme-
diata. Tal actitud podria estar influida tanto por la temdtica del film
como por cierto juego politico contra otras familias del régimen. La
carta enviada al Ministro de Asuntos Exteriores no tenfa limites para
impedir la distribucién y estreno de la pieza berlanguiana. Conocer
estas situaciones acaso permita entender mejor la trama y la actitud
llevadas a cabo por el director en la pieza que cierra su filmografia.

El cortometraje, de escasos diez minutos de duracién, est4 resuelto,
como hemos dicho, en un tinico plano-secuencia, unidad narrativa fre-
cuentemente usada por Berlanga y rasgo estilistico propio de su filmo-
graffa. Demuestra una gran habilidad técnica en el uso de la cAmara y
una excelente direccién de actores. La primera recorrerd con precisién
milimétrica el campo de la accién y los intérpretes seguirdn fielmente
los espacios donde efectuar sus movimientos y los tiempos exactos de
sus recitados.

Un plano-secuencia, con tratamiento caricaturesco y fallero, se ha
convertido en duro alegato contra un especifico sistema, incluido el
“docente”. El humor negro desarrollado en el mismo, combinacién de
recursos esperpénticos junto a estilismo de capricho goyesco, es legi-
timo heredero de El Verdugo. Cuestiones argumentales, incluida la can-
cion final, conforman, paradéjicamente, una diatriba contra la pena de
muerte y, al tiempo, contra quienes la defendian o la practicaban en
aquellos duros afios del franquismo.

Ficha técnica y artistica
Titulo: El suefio de la maestra de la pelicula Bienvenido Mr. Marshall

Produccién: Uhura Films para Enrique Cerezo P.C. S.A. (Madrid),
con la colaboracién de Televisién Espafiola y Kodak Peliculas Cinema-
tograficas. Esparia, 2002.
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Reparto: Luisa Martin (maestra), Santiago Segura (Morales), Car-
los Corchado, Daniel Ferndndez, Raul Garcia, Antonio Indra, Abra-
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El cortometraje El suefio de la maestra de la pelicula Bienvenido Mr. Mars-
hall puede verse en esta direccién: http://www.berlangafilmmu-
seum.com/filmografia/el-sueno-de-la-maestra/

Cuadernos de Eihceroa. N2 6. R. Utrera, F. Perales, L. Navarrete. Luis
Garcia Berlanga en la Facultad de Comunicacién puede consultarse en
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