


A Lockhart se le escapa el caracter
volteriano de la novela, y al decir volte-
riano queremos decir critico de lo esta-
blecidé, no demoledor de las institucio-
nes. Porque tal vez la mejor descripcion
de Vargas sea la de constituir una ver-
sién plenamente volteriana de la prime-
ra novela anticlerical espafiola, Corne-
lia Bororquia (Paris 18017). Blanco
amplifica y sevillaniza en Vargas el
argumento de la Cornelia y lo enriquece
anadiéndole un gran enigma romantico:
el descubrimiento del verdadero nom-
bre y linaje de Bartolomé de Vargas.

Lanovela se lee con agrado e inclu-
so hace reir en mas de una ocasion,
sobre todo con las ocurrencias del
padre Cacafuto y las peripecias del
ventero. Todo ello sirve para aligerar
su notable extension y la gravedad del
argumento principal.

Antonio Garnica ha hecho una tra-
duccion muy cuidada. y bien documenta-
da, en la misma linea de sus otras tra-
ducciones de Blanco, como Cartas de
Esparia 'y Autobiografia. También es
una traduccion cuidada, largamente ela-
borada la gue hizo el que firma esta
recension de las poesias propias que
Blanco incluyo en el libro, con la espe-
ranza de haber acertado de alguna
manera en una tarea tan compleja como
es la traduccion de poesia en poesia.
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ajo las siglas de EIHCEROA se

esconde la prolija denominacion
del Equipo de Investigacién en Historia
del Cine Espaiiol y sus Relaciones con
Oftras Artes, de la Universidad de Sevi-
la, v que bajo la direccion de Rafael
Utrera presenta este volumen, acerca-
miento miltiple, diverso y disperso a la.
contribucién de la imagen de la ciudad
de Sevilla al universo cinematografico.

CRITICAS Y COMENTARIOS

Al ser un trabajo colectivo y con
vocacion independiente en cada uno
de sus capitulos, el elemento integra-
dor fundamental lo aporta la presenta-
cion del propio Utrera. En ella se hace
un repaso a los primeros cien afios de
historia filmica en la ciudad, puntean-
do hitos significativos, al tiempo que se
citan o se hace referencia a trabajos
previos de otros autores que, de forma
ciertamente dispersa, han ido estable-
ciendo en las iltimas décadas un
pequeno pero interesante corpus sobre
la Sevilla cinematografica. Conocedor
profundo de esa misma historia y esos
mismos trabajos, Rafael Utrera va
igualmente explicando en su presenta-
cion los distintos capitulos que compo-
nen el volumen, centrados cada uno de
ellos en un film determinado.

De 1925 a 1990, vy ordenados crono-
légicamente, siete largometrajes y un
documental van siendo analizados por
los distintos autores de los capitulos.
Se inician éstos con el correspondiente
a “Currito de la Cruz”, en la version que
realizara el propio cineasta y novelista
de 1925, primera de una serie de adap-
taciones que el cine espafiol ha ido rea-
lizando a lo largo de su historia, fir-
mando el capitulo Francisco Perales
Bazo, que analiza no sélo la estructura
de la cinta sino que relata avatares de
su rodaje y circunstancias de su estre-
no en Madrid o Sevilla, asi como infor-
macion sobre Alejandro Pérez Lugin.

Ana Recio Mir es la encargada de
analizar “La vida privada de Don Juan”,
la cinta britdnica de Alexander Korda
que ambienta en una Sevilla de carton-
piedra la mitica historia del galantea-
dor y que plantea, ya en la década de
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los treinta, una vision un tanto atipica
del personaje. Volvemos a la produc-
cion espaiiola con el estudio de “Maria
de la O7, realizada en 1936 por el onu-
bense [Francisco Elias, en capitulo
escrito por Enrique Sanchez Oliveira
en donde se analizan las circunstancias
de produccion del propio film, pero
también se aporta interesante informa-
cién sobre la figura del cineasta Elias.

“El frente de los suspiros” de Juan
de Orduna es la pelicula de 1942 que
estudia Antonio Checa, clasificindola
dentro de la amplia filmogralia de su
autor. Checa analiza pormenoriza-
damente los aspectos costumbristas,
ambientales y de paisaje urbano sevilla-
no que el film de Orduna aporta. Salta-
mos luego a 1964, afio de realizacién de
“Los duendes de Andalucia”, pelicula
de Ana Mariscal que Victoria Fonseca
se encarga de analizar detalladamente,
con curiosas referencias a la presencia
de la Feria de abril sevillana en la cinta.

Después de todos estos capitulos
centrados en largometrajes que tienen a
una Sevilla real o imaginaria como esce-
nario, el libro abre un paréntesis en el
capitulo dedicado al mediometraje
“Sinfonia Sevillana” que realizé en 1971
el malogrado cineasta Claudio Guerin
Hill, escrito por Rafael Utrera, especia-
lista en su vida v en su obra. Volvemos
ala ficcién con “Malaventura “, la cinta
que rodd en 1988 Manuel Gutiérrez Ara-
gon y que se encarga de diseccionar Vir-
ginia Guarinos, acercandonos ya a una
obra muy proxima en tiempo y estilo,
en lo que coincide con “Don Juan, mi
querido fantasma” de Antonio Mercero,
1990, capitulo encargado a Inmaculada
Gordillo Alvarez, que estudia esta revi-
sitacion casi esperpéntica al mito del
Tenorio. Una bibliografia, seleccionada
en relacion a Sevilla y el cine por M?*
Dolores Mejias cierra este “Imagenes
Cinematograficas de Sevilla”.

Asumiendo la limitacion que supo-
ne abordar la imagen filmica de Sevilla
a través de cien afos de historia del
séptimo arte, concretandola en ocho
obras puntuales, el rigor y la profundi-
dad de sus andlisis compensa, junto a
una presentacion integradora, el
esfuerzo de sus autores.
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