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El libro Eduardo Garcia Maroto, vida y obra de un cineasta espariol es el
resultado de una rigurosa investigacion llevada a cabo durante varios afios por
el Doctor Miguel Olid Suero. La base cientifica de la publicacién remite a una
Tesis Doctoral, leida por su autor en la Facultad de Comunicacién de la Univer-
sidad de Sevilla, la cual tuve el honor de dirigir. El tribunal que la juzgé otorgo,
por unanimidad, la calificacién de sobresaliente «cum laude»: es obvio sefialar
que tal valoracion correspondia exclusivamente a un esforzado doctorando y a
su encomiable tarea investigadora cuyos significativos resultados estaban a la

vista.

El volumen editado por la Diputacién de Jaén y su filial el Instituto de
Estudios Giennenses, pone a punto y da a la luz la investigacion que Miguel
Olid ha desarrollado tanto en Espafia como en el extranjero. La misma va a
cubrir un espacio, hasta ahora muy vacio, en la Historia del Cine Esparol por
cuanto la figura de Eduardo Garcia Maroto, cineasta con numerosos perfiles,
carecia de un estudio de conjunto donde su vida y su obra fueran objeto de un
analisis, tan distanciado como riguroso, a la vez que incardinara su biofilmo-
grafia en el contexto socio-politico-cinematogréfico correspondiente; contexto
tantas veces adverso y ajeno a lo que proponia y pretendia hacer este pionero
del reporterismo audiovisual y caleidoscépico creador cuyo sentido del humor
y del trabajo pocas veces se encuentra debidamente engarzado en beneficio de
una mas que demostrada profesionalidad.

El protocolo sobre la redaccion de un prélogo debe atender a las capa-
cidades y aptitudes del autor presentado y ponerlas suficientemente de relieve
ante el lector. Vamos a cumplir con tales exigencias no sin tener para ello razo-
nes suficientes. Conozco a Miguel Olid hace mas de tres décadas; este conoci-
miento se basa en haber seguido no tanto su cotidiana labor profesional sino
su plural y diversa actividad cinéfila que tiene, al menos en nuestra opinion,
cuatro aristas diferentes: a) la del critico cinematografico de prensa y colabora-
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dor de revistas especializadas; b) la del autor de libros de semejante tematica;
o) la del cineasta cuya autoria se mueve entre el guion y la realizacion; d) la del
profesor de materias audiovisuales en centros docentes.

Veamos los aspectos més significativos de cada una de ellas no sin antes
sefialar que el autor de este volumen y yo ya firmamos conjuntamente un tra-
bajo, en 1993, titulado El cortometraje andaluz en la democracia, publicado por
Productora Andaluza de Programas dentro de la coleccion «El ojo andaluz»;y
que, 15 arios después, Miguel me solicitara dirigir su tesis y convenir de mutuo
acuerdo que el objeto de investigacion seria el jiennense Garcia Maroto. Una
cosa y otra prueba que nuestras afinidades cinematogréficas siempre han esta-
do cercanas y que la mutua estima personal nunca ha pasado por momentos

débiles.

Decimos que una de las tareas de nuestro autor ha sido la de critico
cinematogréfico. Serfa prolijo enumerar la cantidad de comentarios y colabo-
raciones que llevan su firma, tanto en medios del ambito andaluz como en el
nacional, puesto que dicha actividad la lleva a cabo desde 1992. Baste decir
que tanto en ABC y El Pais como en los correspondientes suplementos, «ABC
Cultural» y «Babelia», respectivamente, sus reportajes se han prodigado en va-
riadas ocasiones. Sirva a titulo de oportuno ejemplo el titulado «Garcia Maroto,
peliculero» que El Pais Semanal publico el 31 de julio de 2005. La informacion
aportada por el texto y la significacion de las fotografias complementarias de-
jaban traslucir no solo el interés periodistico por el personaje sino la intencién
de que aquello sélo fuera la primera piedra de una investigacién posterior. Del
mismo modo, revistas especializadas espafiolas, de Cinemania a Academia, de
Imdgenes de actualidad a Cine-Foto, y extranjeras, entre otras, La Critica NY City,
han acogido en sus paginas los escritos sobre tematicas diversas, andaluzas
unas, nacionales otras, que Olid ha ido llevando a cabo con ocasion de distintas
efemérides y con oportuno sentido de hacerlas publicas.

En estrecha relacion con esta actividad, estan los libros que nuestro au-
tor ha escrito para diversas instituciones atraido por la singularidad de unos he-
chos o de unos personajes. Mas alla del mencionado El cortometraje andaluz en
la democracia y su complementario Catdlogo de cortometrajes andaluces, son de
singular interés los referidos a actores sudamericanos como Ignacio Lépez Tarso,
el compromiso de un actor y Federico Luppi, el hombre honesto, ambos para el Fes-
tival de Cine Iberoamericano de Huelva; del mismo modo, la figura de la actriz
Antoriita Colomé y sus «recuerdos de una vida», en edicién de la Filmoteca de
Andalucia, y del director de fotografia Teo Escamilla, productor y realizador en
otras ocasiones, en ediciones del Ayuntamiento de Sevilla y del Festival de Is-
lantilla, son contribuciones significativas para un mejor conocimiento de estas
figuras sevillanas. Y bajo el titulo Belmonte, la pelicula al desnudo, el autor nos
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descubre, en ameno reportaje periodistico, los entresijos de un novedoso rodaje
en Andalucia, con produccién de Maestranza Films y direccién de Juan-Sebas-
tian Bollain, en el que la figura del insigne torero es enfocada en su tauromaquia
maestra y en sus humanos perfiles.

Tal como hemos dicho anteriormente, Olid Suero sabe por experiencia
propia como se escribe un guién y como se maneja una camara. Bastard con
acercarse a los precisos puntos de su filmografia para evidenciar tal experiencia
tanto en televisién como en cine. En este primer medio ha realizado diversos
documentales que se ocupan de autores y creadores de diversas artes, entre
otros, Federico Garcia Lorca, ademas de intervenir como coordinador o codi-
rector en los programas de tematica cinematografica Dime una mentira y Con la
muerte en los talones. En calidad de director, guionista y productor ejecutivo son
joyas de su personal quehacer cinematografico los titulos La ultima respuesta,
interpretado por Marisa Paredes, y Trabajando con la muerte, un tema de gran
dureza abordado con delicado tratamiento y ejemplar estética. Mencionar los
festivales en que ambos titulos se han exhibido y premiado seria en exceso pro-
lijo para un proélogo como éste.

Si la tarea periodistica y audiovisual, en el mds amplio sentido del tér-
mino, ha ocupado la mayor parte del tiempo profesional de Miguel Olid, los
ultimos anos no parecen negar otra vocacién, durante un tiempo mas o menos
oculta, como es la docente. Desarrollada como si dijéramos «a tiempo parcial»,
se ha ido produciendo en cursos y cursillos, conferencias y exposiciones, en
centros artisticos, institutos, ateneos, filmotecas, etc; las tematicas abordadas se
han ido refiriendo a la teoria y practica de la realizacién audiovisual, al cine do-
cumental, al lenguaje cinematografico, a los aspectos propios de la filmografia
espanola, etc, etc.

Esta faceta tiene pleno desarrollo cuando, a partir de la década del 2000,
el periodista y cineasta se integra en el ambito universitario bajo una doble
dimensién: como profesor de ensehanzas regladas vinculadas al ambito del
audiovisual y como investigador de materias histérico/cinematograficas. Estos
aspectos no son tanto la mayor cualificacion del terreno profesional sino el des-
cubrimiento personal y propio de la vocacién soterrada que, antes o después,
debia de salir a la luz. Los iniciales escarceos ofrecidos a través de la letra impre-
sa, de la pequenia o gran pantalla, encontraron un nuevo cauce que convierte
a la persona aqui presentada en vocacional investigador capaz de satisfacer las
mayores exigencias de su objeto de estudio; como el «sin fin» con el que aca-
ban (;acaban?) las peliculas de Val del Omar, Olid deviene en tan entusiasta
estudioso que se incapacita para poner fin a lo que, por necesarias razones
académicas, debe tenerlo. Cuando esta situacion se produce, el investigador ha
cuajado como tal y esta ya, a su vez, convertido a la causa docente: ofrecer a
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otros el resultado de su trabajo, bien sea bajo la formula de la publicacion, bien
bajo las pertinentes explicaciones orales integradas en el discurso académico
correspondiente. El riguroso trabajo de Olid sobre Garcia Maroto ha propiciado
benéficamente esta situacién que coloca al investigador en privilegiada situa-
cion de pedagogo.

Permitanos el lector, que pronto se adentrara en los resultados de esta
investigacion, una serie de generalidades sobre la figura y la obra de Maroto a
fin de que, desde un breve plano general, pueda orientarse adecuadamente en
los mil planos detalles que seguidamente ira encontrando.

La persona de Eduardo Garcia Maroto (Jaén-1903, Madrid-1989), hom-
bre y artista, puede figurar por derecho propio en las mejores paginas de la
Historia del Cine Espariol y, consecuentemernte, € una Historia del Cine en An-
dalucia. Su nacimiento a la vida artistica coincide con lo que se dio en llamar «la
otra generacion del 27», a la que pertenecieron escritores como Antonio de Lara
(Tono) y Miguel Mihura o cineastas como Edgar Neville o José Lopez Rubio.

Maroto fue un hombre inquieto, un pionero de la primera industria
cinematografica que se dejo ganar por el fervor del nuevo arte hasta el punto
de hacerle olvidar los estudios de ingenierfa en los que estaba matriculado. De
la etapa mondrquica a la republicana, de la franquista a la restaurada monar-
quia, este cinéfilo ha pasado por todos los grados industriales y artisticos que
el cine primitivo exigia a quienes se convertian a su causa. No es, pues, extrano
encontrar la firma de Eduardo Garcia Maroto entre el reparto de titulos mudos
haciendo de actor de caracter y en el sonoro como guionista profesional, foto-
grafo, realizador, encargado de segundas unidades, etc.

Entre esas plurales actividades no ha sido menor su dedicacién al repor-
terismo de actualidades; acaso la filmacion de los entierros de Maria Guerrero
o Pablo Iglesias permitan considerarlo hoy el «primer reportero» del cine espa-
fiol. Otros aspectos del campo audiovisual nos lo presentan como conocedor
del sonoro en Paris, documentalista en Lisboa, técnico de laboratorio y monta-
dor en Madrid y, ademas, director de teatro, critico de espectaculos, humorista
en prensa y factétum de productoras tan significativas como C.E.A., primero,
y Cifesa, después. Por si aun quedaba algo en el campo cinematografico por
hacer, Maroto ha sido durante afilos supervisor de peliculas norteamericanas
rodadas en Espaia con titulos como Salomadn y la reina de Saba o Espartaco.

Ia historiografia cinematografica espafiola, de ayer y de hoy, nunca ha
dudado de que la importancia de Maroto resida en el tratamiento que le ha dado
al cine de género y a su resolucion en la variedad del cortometraje. Los titulos
rodados en época republicana (que podrian agruparse junto a los firmados por
Edgar Neville y Carlos Velo), son variantes de «falsos noticieros» o «documen-
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tales didacticos». Esta trilogia, rodada entre 1934 y 1935, conformada por Una
de fieras, Una de miedo, Y ahora... juna de ladrones!, supone una muy inteligente
aproximacioén a la pelicula corta que reflexiona sobre los codigos expresivos y
narrativos del cine tradicional, una caricatura de lo cinematografico utilizando
el humor como arma. El argumento, la puesta en escena, la técnica mas adecua-
da, fruto de la inteligencia y habilidad de Garcia Maroto, se vio acompanada del
inspirado toque literario de Miguel Mihura.

- Desde 1935 a 1955, Eduardo Garcia Maroto dirigié una docena de lar-
gometrajes entre los que destacan La hija del penal, Los cuatro Robinsones y Cane-
lita en rama junto a otros titulos muy vinculados al tipo de produccién propio
de la época tal como La otra sombra y Truhanes de honor; es excepcion Tres eran
tres, secuela de la trilogia anterior, con los sketches «Una de monstruos», «Una
de indios» y «Una de pandereta». Treinta afios después, Manuel Summers reali-
zaria para Television Espariola la serie Cine por un tubo; su precedente inmediato
y, muy probablemente, su fuente de inspiracién, fueron los cortometrajes de
otro andaluz: Eduardo Garcia Maroto.

La minuciosa investigacién llevada a cabo por Olid debia tener un punto
de partida: el libro de Maroto Aventuras y desventuras del cine espaol, publica-
do por Plaza y Janés en 1988 dentro de la coleccion «Biografias y memorias»;
en él, nuestro cineasta hace un recorrido por la cinematografia nacional, desde
los tiempos del mudo hasta su enriquecedora experiencia con la produccién
norteamericana; estas «confidencias», como él las llama, van de lo general a lo
particular, de los diversos contextos histérico-social-cinematograficos a su expe-
riencia personal en ellos. Sin duda, una acumulacién de opiniones y experien-
cias ofrecidas bajo el prisma subjetivo de tan generosa como humilde vision de
quien se catalogaba a si mismo como «peliculero». A este respecto, y tomando
en cuenta este adjetivo, no es nada desdenable también apreciar otro precedente
muy significativo que, desde el ambito audiovisual, ha ofrecido elocuentes y sig-
nificativas imagenes del cineasta jiennense; nos referimos a Memorias de un peli-
culero. Aventuras y desventuras del cineasta andaluz Eduardo Garcia Maroto (2004),
de Javier Caballero y Luis Mamerto Lépez-Tapia, un largometraje documental
que, al margen de su discreta exhibicion, es digno tributo a su figura.

Tanto en un caso como en otro, hemos dicho, deben ser puntos de par-
tida, dado que para un investigador no pueden ser otra cosa. Como igualmente
lo es cuanta referencia pueda encontrarse en la abundante hemerografia de la
época, de las épocas, en las historias generalistas que mencionan a Maroto o se
refieren a algunas de sus peliculas, en las antologias del cine espariol que selec-
cionan los hitos mas pertinentes de su filmografia.

Lo que nos interesa, como avidos espectadores de Garcia Maroto, son
los puntos de llegada a los que Olid nos conduce. De la combinacién de un
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trabajo desarrollado con y en distintas cinematografias, en épocas muy diferen-
tes, ascendiendo y descendiendo en la escala de los profesionales del cinema, la
biofilmografia de Garcia Maroto se presentaba como de una gran complejidad
investigadora que, el entonces doctorando Olid Suero, acometié con compe-
tencia y supo desarrollar con probada eficacia.

El organigrama ofrecido al lector se estructura siguiendo una composi-
cién marcada por el tiempo y la historia segin debe corresponder a una bio-
filmografia. Consecuentemente, el desarrollo de los diversos capitulos se ofrece
como una taracea de cuestiones que relacionan los hitos mas significativos de
la biografia del cineasta con el entramado social y cinematografico en el que
su obra se va desenvolviendo. A ello se une la experiencia llevada a cabo en
Portugal con todas las consecuencias que ello conllevaba tanto por afectar a
cuestiones personales como a situaciones profesionales relativas a sistemas y
modos de produccién. Y mas adelante, su trabajo en Esparia para companias
norteamericanas, aspecto que para un poco iniciado investigador puede resul-
tar secundario si su trabajo se orienta por brujulas que estiman sélo relevante
la «politica de autor».

En la diversidad de capitulos que componen el volumen, los lectores
encontraremos especificos bloques que enfocan minuciosamente los aspectos
biograficos y, al tiempo, se relacionan con los profesionales, de manera que
pueda entenderse la incidencia y repercusion de unos sobre otros segun las cir-
cunstancias histéricas compuestas por divergentes planos espaciales y tempo-
rales. El arco vital de Eduardo Garcia Maroto se tensa en funcién de encuentros
y desencuentros que tanto benefician sus buenos propositos artisticos como se
ven perjudicados por circunstancias completamente ajenas a su natural entu-
siasmo y fervorosa dedicacion. Y es que, la agudeza e ingenio desarrollado en
pro de un cine donde el humor era pieza esencial se topaba con anomalias que
ponian el cartel de inconcluso a piezas de, a priori, significativo calado cinema-
tografico, fuera éste en el plano industrial o en el estético.

En el bloque final, el autor da precisas referencias bibliograficas que el
lector interesado puede consultar en sus diversos apartados y apéndices. Mu-
chos de ellos, aparentemente de escasa significacion, son minuciosos detalles
que apuntan y abren nuevas investigaciones. No en balde, el autor del volumen
ha trasteado fondos de bibliotecas, hemerotecas, cinematecas, tanto de Espana
y Portugal como de Argentina y Cuba, de Chile y Filipinas; por si algo pudiera
quedar de la etapa laboral de Garcia Maroto relativa a la filmogratia norteame-
ricana rodada en Espana, los centros especializados de Los Angeles, en Estados
Unidos, han sido rastreados por el investigador en busca de posibles huellas de

nuestro cineasta.
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Con esta investigacion, con este volumen, Olid ha dado un gran paso
profesional: ha pasado de ser un buen periodista cinematografico a ser un ri-
guroso investigador del cine espaiiol al analizar minuciosamente en su estudio
a uno de los mas interesantes, atendiendo a sus muy distintas cualificaciones y
heterogéneas habilidades, cineastas andaluces.

Permita el lector a este prologuista una digresién personal. No tuve la
suerte de conocer, y por tanto de entrevistar, a Eduardo Garcia Maroto. Mi in-
terés por ciertos titulos de su filmografia, por sus modos de manejar el humor
y transgredir los géneros, entre otras cualidades antes sefialadas, me permitié
dedicarle algunas paginas periodisticas y, especialmente, dos apartados en el
libro Las rutas del cine en Andalucia: en el primero, el denominado «Sala Juanita
Reina», con el comentario a Canelita en rama; en el segundo, «Galeria de cineas-
tas», con una semblanza del director semejante a las de Francisco Elias, José
Val del Omar, Manuel Summers, etc. Por el contrario, una jornada académica
en la sede segoviana de la Universidad de Valladolid me depar6 la oportunidad
de conocer y conversar con la viuda de Garcia Maroto, D* Angelines Matilla. La
privilegiada memoria de esta sefiora, unida a su probada gentileza y simpatia,
nos depard, junto a sus hijos, Luis, Eduardo, Agustin y Picu, una velada en
donde el recuerdo del buen padre alternaba con la del experimentado cineasta
que, en funcién de su humildad, se catalogaba a si mismo como simple peli-
culero.

Sevilla. Enero. 2015
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